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|zabela Bartman

Gtéwnym zatozeniem projektu |est stworzenie dzieta w
formie filmu video, ktére odnosi sie do moich osobistych
wrazen w obszarze pamieci. W pracy chciatam zwrocié
uwage na osobistg pamieé zmystowg oraz niszczenie
pamieci wzrokowe| przez zbyt duzg ilos¢ informacy, kté-
rych nie jestesmy w stanie zgromadzi¢. Znalaztam artkuty
| publikacje na temat tego, |jak internet zabija pamigé.
Jesli szukamy odpowiedzi na nurtujgce nas pytania, wpi-
sujemy je w wyszukiwarke. Wyskakuje nam gotowa od-
powledz, informacja, ktéra 24% wyrzuca ze swo|ego
umystu zaraz po wyszukaniu. Nie jest juz potrzebna. Za-
grozona |est takze nasza pamie¢ osobista, poniewaz
wiekszos¢ naszych danych przechowujemy w urzgdze-
niach elektrycznych | smartfonach. Niedtugo nie bedzie-
my mogli zapamieta¢ numerow telefonow do bliskich,
adresu rodziny czy tytutu obejrzanego filmu. To powazny
problem naszego pokolenia, ktéry wraz z postepem
moze zagrozit pamieci przyszie] generac|i ludzkosci.
W moje| pracy chciatam zaprezentowaé wiasne zapa-
mietane bodzce zmystowe, ktdre sg gteboko zakorze-
nione w moim umysle. Dzwieki lasu, cierpki smak gre|p-
fruta, rzeczy podobne w materii do cielesnosci cztowie-
ka, bliski kontakt z naturg. W przypadku pamieci wzro-
kowe| pokazuje nagromadzenie obrazdow w sieci przez
portale spotecznosciowe | media.
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Sabina Btazejowska

Wracam pamiecig do dziecinstwa, do domu rozumianego
|ako przestrzen emocjonalna. Probuje odtworzy€ |a poprzez
ruch, gest; uzewnetrzniam w ten sposob zapisane w sobie
emocje. Powrot do tego obszaru pamieci jest pretekstem
do skonfrontowania sie z tym co | w jaki sposob zostato w
niej zapisane. Przez to dziatanie zderzam sie rowniez z
terazniejszoscia poniewaz to, w jaki sposob odbieram zapi-
sane w moje] pamieci wspomnienia jest odbiciem mojgj
kondycji emocjonalne] w czasie terazniejszym.

Przestrzen (w kontekscie pamieci), w ktore| zaczyna ksztat-
towac sie nasza osobowosc | tozsamosc jest wieloptasz-
czZyznowa, |e] naturg jest to, ze te ptaszczyzny przenikaja
sie, wzZjemnie na siebie oddziatywujg | dlatego sg trudne do
|lednoznacznego zdefiniowania. Wszystko to, co zostato w
nich zapisane nie byto | nie jest obiektywne — wspomnienia
Zawsze zawieraja pierwiastek kreacji, podlegaja caty czas
Zzmianom, modyfikacjom. Struktura pamiecifwspomnien jest
dynamiczna, nasycona emocjami i napieciem w wielu ob-
szarach. Te wtasciwosci stanowig o tym, Zze w naszej pa-
mieci pojwia sie obszar, ktory funkcjonuje niezaleznie od
nas, poza naszag swiadomoscig. Wnikam w te przestrzen,
aby zobaczy¢ w jaki sposdb rézne elementy (obrazy, uczu-
cia, emocje) moje] pamieci oddziatywujg na siebie, jakie sa
miedzy nimi relacje. To teren, w kitdrym czas przeszly,
terazniejszy i przyszty przenikaja sie tworzac intymny
obszar wspomnien.



Juan David Rivera

This project consists of an installation and a video sho-
wing a performance taking place in that installation.

This installation 1s made by three circles, one inside the
other, each one In a different maternial and color. The
center of all the circles 1s a pipe. The first circle 1s made
of stones, the second one of mountains of green powder
and the third one 1s made of yellow pigment. Each circle
represents a place. The smaller one i1s my house, the
second one i1s Villeta and finally, the biggest one is Co-
lombia. Through this project | reconstruct this place and |
deal with the feeling of nostalgia.

Touching a concept as universal as nostalgia, | would like
to communicate with the viewer, to make him or her re-
member and to help them revisit their own places of
memory through my work




Stan D'Haene

My method of designing onginates from my personal eensitivities and an honest joy of garde-
ning and generates highly original results. | pay speocific attention to certain layers of the
glements inherent in the garden and surrounding landscape and note stratification where it
goes unnoticed by others.

When designing | always take into acocount the needs of every inhabitant or visitor of the
garden, ranging from ineects to any other animal. My aim iz to create a hospitable garden
which, on it's turn, bensfits from ocross-pollination. By consciously placing specific trees and
plants which function ae the foundation of the garden, these bases wil attract thousande of

Iving things. There is a collective contribution to the garden, growing naturally from this base.

Maturally, but in contrast to many contemporary garden designers, | attach great value to a
diverse and rich garden. | believe evolution has granted us with a great variety of plantes which
gach have their own charactenstios and qualities. | believe nature bloome even more beauti-
fully after a dry season so in order for the garden to grow, perscnal engagement is a necessai-
ty. Although a frequently asked question ia to create a garden which demands as less mainte-
nance as possible, it's an important part of my mission to convince my client to acknowledge
and appreciate divereity in their garden, arouse their interest for any living thing and show
them how to enjoy gardening.

Comfort is one of the main items people seek in their garden. However, | believe gardening
doesn'’t stop with having created a comforting space. My approach iz based on the idea that
the act of gardening should be challenging. stimulating growth and personal development, ...
Gardening ie the act wherein one finds comfort. The garden provokes dialogue, rather than
waiting to be spoken of. In this way, my gardens are about learning by intensive gardening
rather than avoiding the action, and peresonal growth parallel to the growth of the garden.
When drawing, | wish to connect the garden with the landecape in which it aituates itself in a
creative and responsible way. | start by analysing the landscape and working with the given
structures, lines, elements, eto. | attach great value to awarenese of the environment and my
gardens are designed to trigger dialogue with the landeocape. | don't see any point in gardens
which are eealed from the outside world. Instead, | firmly believe in opennees.

Working with theee landeocape foundatione, | construct myself a frame wherein | can experi-
ment. | feel it's important to be creative and expenment instead of repeating a format for every
garden | design. Therefore, for example; | often confront exotic plants with native ones, cross-
breed flowers to combine qualities for something new, or even integrate plastic flowers.

It's important to recognize the soil in order to place the right plant on the nght apot. In this way
the different soils permit you to construct a diveree, rich and well-functioning garden. | uzse a
peresonal, flourished, contemporary voocabulary to build a garden which bloome throughout the
year.

http:/fstandhaenegardendesign.tumblr.com
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Laura Dyczko

Bilony neurondw (w moézgu) tworzg tysigce potaczeh synaptycznych w
niewybrazalnie skomplikowany uktad, w ktérym kryje sie jeden z najbar-
dziej niewiarygodnych cudéw — PAMIEC. Pamieé to wazny aspekt Swia-
domosci czlowieka, co za tym idzie, mozliwosc poznania siebie 1| umozli-
wienie budowy réznych warstw osobowe| tozsamosci. Czlowiek ma zdol-
nosé do zapamietywania nie tylko wrazen zmystowych | symboli, ale row-
niez do przechowywania cbrazu wiasne| swiadomosci. Wsepdlczesna
nauka klasyfikuje pamiet w zaleznosci od czasu |e| trwania, charakteru |
gposobu przypominania m.in..sensoryczng (ultrakréotkg, pamieé zmy-
atow), krotkotrwatg, dlugotrwatg, deklaratywna, semantyczng, episodycz-
ng, czy autobiograficzng.

Uzyte medium plastyczne ma na celu przywotanie wepomnien, obrazdw
bedacych ,stemplem czasu” naszego ego. Przypominanie (odtwarzanie)
stanowi jedng z cech pamisci. Swiadomy | dowolny odbidr, ktéry opieral-
by sie na osobiste] refleks|i, bedace] swoistym rodzajem reminiscencii.
Celem prezentowane| pracy |est odtwarzanie w pamieci widza - cbrazdow
wydarzen, okolicznosci, zjawisk | emocj. Jest to proces aktualizaci
gladow pamigciowych.

W procesie tym kolor | faktura odgrywa bardzo wazng role. Sluza do
budowy ich formy i tersci. Wykorzystane Srodki wyrazu plastycznego, to
sktadniki, ktére majg na celu pobudzié widza do przywotania wtasnych
wspomnief - OBRAZOW.

OPIS TECHNICZNY
.Obraz pamieci”
2016

druk solwentowy, PCV
30x30:bem — modut, 120x120xbem — caty uktad




Jakub Daniel Fiedorowicz

Maska a defragmentacja.

Ukrnywanie swoje] prawdziwe] tozsamoscl, nie pozwala na do-
ktadne okreslenie stanu fizycznego ani psychicznego. Nigdy do
konca nie wiadomo, jak osoba noszgca maske, zachowa sie w
dane] sytuac)i. Maska jest dla mnie sposobem na utatwienie
funkcjonowania w codziennogci | komunikac) miedzyludzkie).
Poczatkowo przez wszystkie lata przywdziewatem jg nieswiado-
mie, aby odnalezé sie w nietatwych sytuacjach. Péznie| zoriento-
watem sie, ze uzywam |e| automatycznie w zwyczajnym szarym
dniu. Stata sie moim drugim obliczem dla mnie samym, a jedy-
nym dla osdb trzecich. Defragmentacja — jest procesem konsoli-
dac) pofragmentowanych zdarzen z przeszfosci, dzigki, ktorg
moge odnalez¢ powdd oraz przyczyne pierwowzoru (fundamen-
tu) maski. Przeszlo&é tworzy czlowieka przez doswiadczenia |
wspomnienia Z nimi zwiazane, zaréwno te pozytywne jak | nega-
tywne. Obszar Pamieci odbieram bardzo osobiscie interpretujac
go przez wlasng pamie¢ deklaratywng. Jest to rodza] pamieci
diugotrwate| sktadajgcy sie z dwéch podsysteméw pamiect epi-
zodyczne| | pamieci semantycznej.

.Mie jest wazne, aby mie¢ wspomnienia, lecz by méc sie z nimi
zmierzyc." M. Foucault

Maska

2016 r.

Instalacja fotograficzna, pleksi
180 x 1125 cm




Nadia Issa

Gtownym zatozeniern projekiu jest odniesienie sie w sposdb tworczy de symbolu
jakim jest klepaydra. Przecbrazenie mate| klepsydry w duzy obiekt ma na celu vwydat-
nienie je| sfery symboliczne). Na poozgtku X1Vw klepsydra stata sig jednym z najbar-
dzie] wymownych symboli wanitatywnych. Klepeydra jako symbol czasu 1 émierci:
ruch piasku, cdnosi sie do trwania, jest to symbel uphywajgoege czasu, ktdrego zadna
ludzka sita nie jest w stanie zatrzymad. Sterylnoac | rodza] unifikacy) osiggniety przez
uzyoie piasku w klepsydrze, przypomina nam o nicosci wydarzen doczesnych w obli-
ozu émierci. Forma klepsydry rowniez ma znaczenie symboliczne, dwie réwnclegle
plaszozyzny z ktorych sie sklada (gorna 1 delna) symbolizujg niebo | ziemie. Wysokoso
sugeruje przepast mgdzy oztowiekiem a Bogiem. Mimo, ze klepsydra zdajg sig sym-
bolizowaé unicestwienie oztowieka to jednak obrét klepsydry o 180 stopni ma konota-
oje pozytywne. Jest to bowiem symbol zmarchwystania, nowego oyklu, oraz nowsj
energii. Klepsydra zamienia czas z historyoznego na cykliczny, a wigc cytujge Mircea
Eliade “czas éwiety”, ktory jest powtarzalny, nieskonozony | niewyczerpalny.

W =woje] pracy chee cdnieéd sie do uniwersalnogoi symbolu jakim jest klepsydra.
Punktern wyjécia do myslenia o projekcie stala sie dla mnie smieré moje] babei, kicra
pozwolita mi zrozumied, ze wobeo przezyoia jakim jest Smierd bliskis] osoby, wazyst-
kie rzeczy | wydarzenia doczesne zdajq sig tracit sens, a wigc symbolicznie odnoszg
sig do zunifikowanego piasku w klepsydrze. Cheialabym rowniez zastosowaé w insta-
lac) swiatto jako nie tylko srodek wyrazu artystyoznego, ale takze nognik mistyozne;
treéoi. Odnoszgt sie do symboliki Zycia | émierci, éwiatlo, kiore pojawitoby sig na
poczatku bylcby bardzo intensywne, natomiast w miare przephwu piasku z gérnej
sfery do dolnej, stawaloby sig coraz slabsze, az do calkowitego wygaéniecia. Nato-
miast po odwréceniu cyklu [ obrét klepeydry o 180 stopni), éwiatio znowu ceiagaloby
ten rodza| intensywnosci oo na poczatku. Jest to odniesienie do innego symbolu wani-
tatywnego jakim jest éwieca, symbeolizujgea ludzkie zycie. W przeciwienstwie do
gwieoy gwiatto w klepeydrze po odwrdceniu oyklu jest tak samo intensywne jak na
poczatku, co ma konotacje pozytywne: zmarchwystanie, nowy oykl, nowa energia.

Klepasydra
2018 r.

Instalacja przestrzenna, szkio, panele Led ( 3200-2400K), piassk.
1,64 m (wzrost babei) x 70 x 70 om.




Julla Karasiewicz

Fotografia stanowi dla mnie najwierniejszy zapie rzeczywistoéci. Codzienne
wykomywanie autoportretu - od dnia 17 pazdziernika 2015 do dnia wernisazu - staje
Big procesem zapisu upfywu czasu i standw emocjonalnych. Kazde uwiecznione na
fotografi oblicze definiuje konkretna barwa, odzwierciedlajgoa dominujgeg danege
dnia emocjg. Pogrupowanie fotografii wedle koloru, nie zaé chronolegii, pozwala
wprowedzio narracje emocjonalng, nadrzedng wzgledem nastepstwa czasowego.
Pedebnie dziala ludzka pamied - rejestruje, prébujac zachowat bieg wydarzen, ale
tez rozmywa | wypacza przeszioad, dajgc nieskonczenie wiele mozliwoéci je) interpre-
towania. Migkkie przejscia barw, w ukiadzie opartym o schemat kota Chevreula, wska-
Zujg na niecetroéo pamigel 1 jg] emocjonalnosd. Barwy, dazge do érodka kola, zblizajg
sig takze do bieli - czyh réwnowagi, potgozenia wezystkich koloréw | emocji w idealng)
proporaji.

#2505 #255 #2055

2015/20186
kompozyoja plaska, ok. 1.5 m x 1,5 m, fotografie 10 x 15 om, wydruki oyfrow




Julla Kartowska

Obszar pamieci. Postrzyzyny.

Obiekt w przestrzeni.
Papier, plexi. wyrmiary: 30 x 160 x 30 cm

Obszarem pamieci jest tutaj suma splecionych ze sobg doswiadczen.
Zapisany papier, jako materiat, w oczywisty sposob jest nosnikiem pamig-
ci, a warkocz, symbol porzadku — wigzace| normy spoteczne|. Ale takze,
rzeczywistodci ztozone| ze skrawkow, na wpdt czytelnych znakow, sym-
boli, zanikajacych wspomnief.

Postrzyzyny — odciecie warkocza - jako jednorazowy gest, jest formg
nagtego, emocjonalnego postanowienia zmiany, mistycznego oczyszoze-
nia.

Sciecie wioséw, rozumiane tutaj rytualnie, staje sie forma intymnsj, kobie-
ce|, osobiste] zgody na poddanie sie przemianie, otwarcie na nisznane.




Anita Kucharczyk

Ciato stanowi miejsce, gdzie rezydujg wspomnienia, a jednoczesnie |jest
ono swiadkiem minionych doswiadczen.

Mie kazde wydarzenie pozostawia wyrazny znak w nasze| pamieci. Wiele
z nich wydaje sig istnie¢ jedynie [ako znikomy &lad, niewyrazny obraz,
bazujgcy na kontrastach wizualnych, czem - biel, Swiatto - ciemnosg, a
rowniez emocjonalnych, takich jak poczucie bezpieczehstwa - niepokd),
euforia - rozpacz. Osobiste przezycia wywieraja ogromny wphyw na Swia-
domos& osoby dodwiadczajace). Cialo odbiera nieskonczong iloéé bodz-
cow, ktdre sprawnie zapamietuje. Szczegdlnie silnie dziata pamigé mie-
dzycielesna, uaktywniajaca sie w momencie kontakiu jednego ciata z
drugim. Gesty, rodza] dotyku, zapach, a nawet temperatura otoczenia,
tworzg cigg informac)i nieswiadomie utrwalonych w pamiegci.

Obcowanie z drugim czfowiekiem, stwarza w nas napiecia, wprowadza
nasze ciato w drgania. Kazdy kontakt doprowadza do wymiany energi,
przeptywajgce| przez nasze cialo - moze spowodowadé w nas wzrost lub
spadek sity. Rotacja energii ma charakter ulotny, jednak mozna ja silnie
odczué, gdyz przephyw wystepuje pod postacig wibrujgeych fal o réznym
natezeniu. Cialo zachowuje sig jak tafla wody, ktora reaguje na kazde,
nawet najmniejzze drganie z zewnagtrz.

1) Poliptyk, Ciato moje
2) 2016
3) Technika mieszana, kazdy z elementow 20 x 20 cm




Martyna Lewandowska

Moj projekt porusza bardzo osobisty obszar pamieci kazdego cztowieka-
relacje rodzinne. Buduje go na podstawie pamietnikéw napizanych przez
mojego dziadka, podczas |l wojny Swiatowe). Gitdwnym obiektemn sg frag-
menty, sentencje, wybrane przeze mnie z pamigtnikéw | zapisane na &cia-
nach. W muzeum zawisng wydruki zdjes, bedgce dokumentac|a dziatania
w przestrzeni publiczne]. W swoje] pracy pragne zwrdcic uwage na
pamigé o naszych korzeniach rownoczesnie odnoszgc sie do strefy oso-
bistych przezyé | wspomnien o utraconych relacjach. Siegajac w prze-
gzlosé, nadaje pamietnikom nowego znaczenie. Poprzez wspdlczesng

technike zyskujg nowe zycie, co ma dla mnie bardzo osobiste znaczenie.

Technika realizacji:
"Pamietniki® 2016, zdjecia, wydruki, video: 2'00.
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Plotr Olszowskil

Piotr Olszowski w dniu 07.10.1995 roku doznat urazu ko-
munikacyjnego. Jadgc rowerem zostat potrgcony przez
samochod. W wyniku wypadku Piotr doznat urazu gtowy.
W stanie ciezkim przewieziony do Centrum Zdrowia
Dziecka. Piotr przy przyjeciu — nieprzytomny, na 8 pkt w
skall Glasgow. Wykonane badania wykazaty obrzek
mozgu, stluczenie ptatéw czotowych, krwiak przymdézgo-
wy w okolicy czotowe|, ztamanie podstawy czaszki prze-
chodzacy przez piramide kosci skroniowe| lewe| oraz
okrezne, rozlegte ztamanie kosci sklepienia czaszki. Piotr
po przyjeciu do Centrum Zdrowia Dziecka dopiero w 10
dobie zaczat reagowaé na bodzce zewnetrzne. W dniu
30.10.1995 Piotr rozpoczat aktywna rehabilitacje. Dopie-
ro po okresie miesigca rehabilitac)i, Piotr odzyskat spraw-
nos¢ fizyczng. Mimo dobrego stanu organizmu po ukon-
czeniu rehabilitac)i, Piotr nie uczeszczat do szkoty przez
1 rok. Zostat mu przydzielony indywidualny tok naucza-
nia oraz zalecone nie uprawianie sportu przez okres 1
roku”

Wypis ze szpitala, 2015/2016, fotografia, obiekt prze-
strzenny (rower), fotografi 60x60 cm, obiekt 120x 30 cm




Monika Ptusa

M&) indywidualny “cbazar pamieci” wyznaczajg bliskie mi osoby. Widzac
kogos po raz pierwszy skojarzenia | wspomnienia zwigzane z dang osobg
odciskajg sie w nasze| pamieci, tworzgce unikatowy obraz. Obszary skoja-
rzen, reflelksii, emocji | zmystow staty sie dla mnie pretekstem do stworze-
nia instalacji artystyczne). Miejsca, symbole, przedmioty a takZe kolory-
atyka zwigzana z konkretnymi osobami sg gtdwnymi sktadowymi moje
pracy. Fotograficzne kolaze =g eksponowane w potkolistych, trojwymiaro-
wych formach o lustrzanych bokach. Zabieg ten pozwala przeksztatcit
dwuwymiarowe fotografie w obiekty przestrzenne, pozwalajac tym
gamym na symboliczne wkroczenie w intymny obszar moje] pamigci. Wy-
miary obiektu, idealnie dopasowane do przecigtnego rozmiaru glowy
cztowieka, lustrzane boki tworzace odbicia | deformacje poteguja emo-
cjonalny odbidr dzieta, tworzac metafore moich wspomnien.

Bez tytutlu
Rok powstania - 2015/2016

Technika 1 wymiary: Montaz fotograficzny w formie przestrzennej-
A0x40:xx60cm




Irmina Wakulewska

Schizofrenia Ojca stata sie synonimem traumatycznego
dziecinstwa autorki. Leki | urojenia odcisnety pietno na te-
raznie|szym zyciu, petnym niepokoju oraz niezrozumienia
otoczenia. Wizje Ojca o jego mesjanskie| pasj|i wyznaczy-
ty rodzinng droge krzyzowsg. Film stanowi prébe rozlicze-
nia z przesztosci 1 osobistg formg wybaczenia.

Epitimia
2016r
video: 4'00




Waldemar Wisniewski

Kompozycja przestrzenna wykonana z drewna clchowego | pretow chromoniklowych
fi 10, fi 8, fi 6.

Wymiar zewnetrzny kompozyoji to 88 centymetrow.

Kompozycja |est zestawieniern dwooh szescianow: wigkezego, zewneirznego eze-
gcianu wykonanego z drewna clchowego oraz mniejszego, wewnetrznego szedcianu
wykonanego z pretéw chromenilkowyeh. Jest forma przestrzeni umowns). Przeszirzen
zewnetrzna | wewnetrzna ezedoianu jest cbrazem wzajemnie oddzialujgoych na siebie
przestrzeni geometryoznych, wzajemnych realo)i proporo)i modutéw geometryoz-
nych. Mnigjszy ezedcian wewnsgtrzny powstal z geometrycznego podzialu wiskszego
kwadratu budujgcego wickszy szedcian zewnegtrzny.

Wiekeze kwadraty wykonane z drewna olchowego g cdniesieniem do dwiata natury.
Wzajemnie zestawione tworzg ezedcian o boku 88 centymetrow. Drewno olchowe twe-
rzgoe kwadratowe ramy czedciowo polerowane, czeéciowo fakturowane, odnosi sig
do najdoskonalszego bogactwa form zaczerpnietych z natury. Kwadratows ramy
zestawione w proporcjach 2/3 do 1/3 1 Y& do Y, kitdre sg odniesieniem do nauk
soistych, s dwiadectwem nieustannege czerpania wiedzy z natury oraz wzajemnego
przenikama sig nauki 1 natury. Nauka jest wynikiemn studiowania nautury. Natura jest
inspirac|g dla naukowych odkryé. Potwierdza to nieustanng potrzebe studiow

| iInterpretac)i natury w procesie projektowania.

Mniejszy szescian wewnetrzny zbudowany na podstawie geometrcznego podzitu
wiekezych kwadratéw, wykonany z pretéw chromoniklowych, cdnosi sig

do &éwiata nauki i techniki. Cata koempozyoja jest umownym zespoleniem

| wzajemnym przenikaniem sie Swiatdw: natury, nauki, techniki. Kompozyeja odkrywa
przed odbioreg naturalng potrzebe laczenia inforameji, wiedzy plyngoe|

ze ewiata natury, z wiedzg techniki 1 nauki.

W szeeécianach zawiera sig pewna umownogS przstrzeni. Konstrukcja przestrzeni
geometryczne] jest przestrzenig umownsg. Pusts przestrzenig. Obszarem
do wykreowania. Pustkg do zagospodarowania przez odbicroe.
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